Wec ar
aafitndni, 41 Cosare Frandh

all’Augusteo
I‘rana@dell Variasioni sinfoniche per pia-

noflrt orch@stra, della Sonata per violino
noni pochi momenti' della Sinfonia
in 4 mino ) del Preludio corale ¢ fuga e del
Prels 104 a e finale; Franck, ciog, delle
comppsizioni che ancora oggi, ad onta delle
nuove espressioni ed esperienze di cui la mu-
sica &’% arricchita, continuano a dirci qual-
cosa_di ‘inconfondibile ed inobliabile, gualco-
sa che non possiamo a meno di considerare
come durature conquiste dello spirito; Franck,
insomma, dell’ultimo decennio di sua vita,
pur dopo aver ascoltato queste tormentate
Beatitudini che gli costarono anni ed anni di
meditazione di lavoro, e ohe costituiscono
un’opera di indiscutibile nobilth, seguita 2
by re per moi il pill vivo e vitale, il pid

ilibrato e armonioso nei Tapporti tra for-

a e contenuto, in una parala il migliore dt
tutta la sua produzione. Vibra nelle sue ul-
time e ultimissime pagine, come ad esempio
nel primo dei tre Corali per orgamo scritti
poco prima della morte, una personalitd che
di tado mostra i suoi eegni nelle Beatitudini.
1l fraseggiare logico quadrato e compatto, ti-
picamente franckiano, che in altri lavori:.st
compone in una plastica vigorosa e insieme
serena e raccolta, qui sovente rinuncia alla
sua fluidita e lepldena per intorbidirsi nel-
la concitazione d’un linguaggio corale dram-
matico e talora melodrammatico artificioso,
non immune dalle influenze dell’opera fran-
cese_del tempo. La squisita sensibilith _cro-
matica di cui il musicista bell a va debitere
a Wagner, ma che mnella sna evoluzione as-
eume quei caratteri armoniei e melodici sin-
golarissimi, dai quali nascerd poi W’impres-
sionismo debussyano, melle Beafitudini di
quasi la sensazione di_trovarsi ancora allo
stato di formaziome; cid ci sembra provato,
oltre tutto, dall’abhondante uso di progres-
sioni nscendenti che di tale sensibilith rive.
lano lorigine.

Ma si pud affermare, d’altra parte, che no-
nostante questa evidento differenza o infe-
riorith di sme 1. Benh tudini_appaiono una
testi ’arle
di Cesare I‘rﬂnck’ Ccﬂo lo stesso concetto
informatore del poema religioso, basato sul
comrasto del beno e del male, dell’aspirazio-

ella proalth — contrasto che si risslve
nell’mhlhlnvhti consolatrice del verbo di Cri-
sto — @ tale che ripetendosi pressochd in tu
to le oflo parti quosi sempre con la medes
ma_impostazione degli episodi, va a scapito
della varieth del lavoro, aggravandolo d’una
uniformith d'espressioni ch’d particolarments
censibile nel coro. La condotta delle voci co-
rali, malgrado le difficoltd d’intonazione de-
rivanti dal c"omatl mo, & ottima, beninte-
eo. Ma 2 appunto nel coro che Franck non
s trovare gli accenti porsonali cho contras
gegnano la ena . o che' portato fre-
quentemente ad esprlmere Torrore e anche
lodio per lo calamitd che afliggono il mon-
do, smarrisce la compostezza cho gli & pro-
pna. per immergersi o in un olima cupo e te-
nebroso alquanto monotono, o in un’atmosfe-
ra infocata di drammaticith e d’esasperazio-
ne mon del tutto efficace a rendere ’angoscia
dell'umanitd dolorante, Come elemento di con-
trasto perd il « coro terrestre » raggiunge net-
tamente 1l suo scopo, e fa sembrare ancora
pilt alte e sentite lo pagine solistiche, gid di
per 8 dense d’una religiosith veramente sin-
cera e inspirata. Fra le altre la parte di
Cristo, eho poteva rappresentare lo scoglio
pitt difficile da superare, & stata scolpita mi-
rabilmento. Franck, uomo e artista fervida-
mente cristiano, ha saputo mettersi giusta-
mente « in tono » infondendo al canto del Sal-
vatore una purezza, diremmo quasi una ver-
ginith che & pilt che umana. Della stessa
dolcezza & pervasa la quarta belligsima Beati.
tudine (Beati qui esuriunt et ritiunt justt-
tiam) affidata al solo di un tenore e che co-
stituisce il miglioro episodio dell’opera. La
vocalith di questa parte & perfetta, o tufti i
mezzi d’espressions melodici armonici e stru-
mentali concorrono ad elevarla a poesia. Altro
vibrazioni d’intensa emotivita si hanno inol-
tre mei soli della terza Beatitudine, e in al.
ctne contrapposizioni del « coro colests » al
«coro terrestre» della quinta (Beati miseri-
cordes), specialmente nell'esortazione al per-
dono delle voci celesti: pardonnez pour qu’on
vous pardonne. In questi momenti si mani-
festa e prevale Tinnato lirismo di Franck, sia
nn lmsn-o in questo caso religioso; quel
ogni modo, che forma una delle
te m\\ caratteristiche della musicalita
ranckiana o che basta ad imprimere alla sal-
ds architettura delle Beatitudini un respiro
amplo e profondo. L'opera d’arte, pertanto, &
nostro parere vive pili che altro di questi epi-
sodi e di altri della stessa impronta che tro:
veremo melle Beatitudini non eseguite dome.
nica; essl tuttavia ci sembrano sufficienti ad
alimentarla ¢ a renderla degna di grande ri-
spetto.

L’esocuzione del Prologo ¢ delle primo cin-
que Beatitudini (alle quali, com™ noto, se-
guiranno nel concerto di domani sera le ulti-
me_tre unitamente alla quinta) affidata alla
direzione di Bernardino Molinari, ha piena-
mente ' soddisfatto 'uditorio. Molinari ha ot-
tenuto dall’orchestra, dai solisti e dal_ coro
tutto il rendimento desiderato e cid gli ha
valso il plauso unanime dell’assemblea. Il
coro da parte sua ha superato abbastanza
agilmente le asperitd del complesso compito
assegnatogli; I’intonazione non 3 risultata
sempre perfetta, sl da lasciare talora qualche
non trascurabile sbavatura tra voce e voce,
ma nel complesso @ parso pronto mnellomis-
sione e sicuro mel ritmo. Assai lodevolmente
si_sono comportati i solisti Marcella Bumlet,
Alba Anzellotti, Fanny Anitua, Guglielmo
Castello. ¢ Franco Lo Giudice che sono stati
anch’essi npplnndlh insieme al maestre Som-
ma istruttore del coro.
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