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H «Re» -
di Giordano

A proposito di questo «Re» giorda
niano che a Roma & giunto dopo mol-
te vittorie sara opportuno, piu che of-
frime una ennesima critica, tramne
aleune considerazioni d'ordine pilt che
altro storico. Eccoci infatti in presen-
za di un'opera salutata dalla stsmpa
come saggio di italiana modern
E’ divertente leggere sentenze di tal
genere, che richiamano quelle pronun-
ciate dall'Inquisizione circa «la vera
liberta di pensiero», dai Sior Todari
|circa «la vera allegria», dai barbieri
‘cu'ca «la vera pittura» e via dicen-
do; le quali sentenze non ricordano
‘che di apposizioni ed aggettivi nessu-
na cosa ha bisogno, che risponda pro-
priamente al suo nome, si che ogni
| aggettivo diventa limitazione e — in
‘ulhma analisi — falsificazione. Il bi-
nomio Italiamodernita non ha ragio-
ne dl emsene quando appunto non si
vogli: limitare e falsare i concetti
dell"tmo e dell'altro termine: Un’arte

autentica, ciod ¥ive, dovra necessaria-

mente essere moderna se oggi vien
fuori alla luce, ed italiana, se di san-
gue italiano ¢ nutrita. Ma il fatto si

& che soltanto al compromesso si fa

buon viso: si indulge alla modernita

(quale poi) quand'essa.. si congiunga

a ouei valori tradizionali della divina
melodia i quali, ecc. ecc. E per melo-
dia s'intende poi quel tentativo, quel

«gesto» melodico cui i cosiddetti wasi
| sti hanno ridotto — compiendo la mis-
sione dei Mercadante, dei Ponchielli e
| Gl Catalani, e leggendo Wagner alla
rovescia — la serena euritmica strofe
italiana. La commozione non & piu af-
fidata alla linea della melodia ma alla
«corona» od al singhiozzo od all'urlo
che vuol esserne il vernce nel tempo
stesso che la cads

Spero che si comprende.a, un
{no, quanto’ poco risponda alle bl
ni dell'arte italiana (tra tutte le arti,
de Roma -in poi, la pil serena, in
quanto la pill severa) una siffatta ma-
niera di composizione, e quanto piil
si convenga — invece — se pure la
si voglia tenere in conto di fenomeno
artistico — a popoli non Iatini, e for-
se meglio a quelli che espressero lo
Sturm und Drang e il Romanticismo
ed il recente e gia defunto Espressio-
nismo. Per ora constatiamo che «me-
lodia italiana» & quella che si dispie-
ga nel Racconto dellAndrea Chénier,
o nel « Vissi d’arte » della, Tosca, o nel
Duetto del Piccolo Marat, e non altra.
(Alla Norma ci si annoia, ed il Fal-
staff & roba da professori; tanto fu
scritto alla ripresa delle due opere nel-
la_scorsa stagione romana).

Per «modernita » s'intende poi un
insieme stranissimo di «mezzi»,
repertorio di € vocly, un prontusrio G!
strumentazione, dal quale caos con-
vien poi trarre le ricette piu salaci, al
grottesco attissime. Interferenze to-
nali, trombettine in sordina, glissandi
dei trwnbom ecc. ecc. Moderno & so-
prattutto il cachinno. Di Strawinsky
s'accetta « Petruschka » assai meglic
che Les Noces e non si accetta affatto
TOttetto. Per rnissimo, quan
a vera modernitd, si abbia il «Rondd
fantastico» di Riccardo Pick-Mangia-
galli,

Unite ora questi due eonceiti, della
Vera melodia italiana e della sana
Modernita, e comprenderete la nuova
opera di Umberto Giordano, la quale,
come tutti i compromessi, ha compor-
tato del resto una certa abilita. L'im-
postazione dell'opera, l'accorta « econo-
mia scenica », (pilt che mai necessaria
in un ldretto cosl scempio), la serit-
tura strumentale, i vari «escamota-
ges» musicali, tutto risponde alla vec-
chia esperienza di mestiere dell'autore
dello « Chénier », della ¢ Fedora» e di
«Siberia .

volta ancora, quindi, siamo co-
stretti a ripetere che «il difetto xe nel
manegop € che gchi si contenta goden.

Quanto a noj, ci siamo gia presi una
piccola rivincita godendo di alcune
composizioni da concerto, ben modeste
in confronto con un'opera teatrale,
ma pur sempre degne di simpatia e
dattenzione. Intendiamo alludere ad
una Swuite di Labroca e ad una Song-
tina di Alderighi, eseguite da quest'ul-
timo a. 8. Cecilia e ad un Largo per
orchestra di Gibilaro, presentato  da.
Willy Ferrero all’Augusteo. Della Suite
di Labroca non staremo a ritessere le
lodi che gia l'accolsero alla sua pri-
ma esecuzione, ormai lontana, e ci li-
miteremo ad osservare che alcune del-
le migliori proprieta di Labroca e tra
queste sopratutto la purezza del di-
scorso, si sono gid nettamente affer-
mate. La Sonatina di Dante Alderighi
¢ anch'essa composizione non ' recen-
tissima ma gia annuncia del 1
smo proprio del giovane artista; Hir
smo espresso soprattutto in quell’alo-
ne armonico che s'effonde dalia melo-

dia in una rete sottile di timbri, e che
nelle composizioni posteriori verra &
saturarsi di contrappunto.

1L Largo di Gililaro non & alla sua
prima esecuzione, ma questa volta la
partitura ha subito ritocchi interi’ a
parre l'essenziale, ciog la linea melodi-

in un piano gia Llummat ed in-
IaM:l il suo valore ¢ affiddto al canto,
che si svolge in dolee sinuosita fino
ad un vertice lirico segnato dalle
nee stesse della pagina. Un difetto del-
la composizione si pud perd notare,
poco prima della conclusione, in un
certo divagare in parentesi di sonorita
ove male pud inoltrarsi il ritmo del
discorso musicale.

Con Taccogliere nei suoi programmi
anche questo lavoro d’un giovanissimo
italiano, Willy Ferrero ho conquistato
definitivamente le nostre simpatie. I
suoi concerti sono stati esempi di se-
Tieta e dintelligenza, ove le varie ope-
re erano presentate con assoluta net-
tezza di linee e con giustezza di dos
ture nelle sonorita,
interferenze pseudo-interpretative e
senza velleitd virtuosistiche. Siemo lie-
ti di poter fare assegnamento su que-
sto nuovo direttore, fiduciosi daltra
parte che con gli anni Ferrero porters
i} suo gusto d’arte fino a comprenders
la stupida barbarie perpetrata dal
maestro Elgar ei damni di Giovanni
Sebastiano Bach. barbarie cui non a-
vremmo voluto assistere, ghinoil,

oggi né domani! A £
G. Rossi-Doria




