La’2 parte delle “Beatitudini,,
al’Augusteo

Con I s&ta, settima e ottava beatitu-
dine, clie ubitamente alla quinta gia ese-
guiti d enfca, costituivano il programma
del to \di ieri sera all’Augusteo, Ce-
sare anck non ha procurato all’uditotio
1mp1‘§ssmm diverse da quelle suscitate dal-
la prima parte del suo poema religioso.
Anche di queste tre ultime beatitudini_ i
caratteri pitt facilmente rilevabili appaio-
Tno: una cmalxta uniforme e assopita che
soltanto s’avviva sotto le violente percosse
degli accenti melodrammatici, ribattuti
dall’orchestra_con ritmi concitati, come ad
esempio nel La foule e mnel Satan et tutti
della settima beatitudine, e nell’osanna
finale; un cromaticismo npermmente wagne-
riano che si manifesta in modo particolare
nelle parti strumentali; infine un raccolto
lirismo affiorante_tutte le volte che Ialta
tensione degli episodi pifi densi di contra
sti si trasforma in una placida corrente pin
propriamente mistica mnella quale le paro's
giustizia, pace, speranza felicity ondegg
no dolcemente. Abituati ormai a siffatts
trapassi, si pub dire che tutta Pattenzione
dell’aseoltatore & concentrata nell’attesa di
queste oasi che s’annunciano quasi sempre

e o

con le voci del « caro celeste » o del « coro
dei giusti» alle quali, o subito o poco
dopo, segue alta e lontana la voce di Cri-
sto. Cristo perd non ha molta parte in
queste beatitudini e il suo dolce, assorto
naeerml.ue (che fa ad esempio del ' bienheu-
reux acifig 8! . 3 seront du Seigneur

171(,5 IL z'nfm ts la” pit elevata pagina
r]e]h. settima) non costituisce che una sola
volta il nucleo espressivo cui attingono vit:
e _calore melodico le voci corali: al pri
cipio del finale quando entra il « coro degli
angeli ». N2 gli altri soli dei quali si sono
accresoitte le Beatitudini in questa secon-
da parte, hanno il potere emotivo riscon-
trato nella prima: che Satana declama un
linguagqgio oscuro e assolutamente inefli-
cace, e la Mater dolorosa seppure comincia
bene, il suo canto a mezza_strada va a
sfociare nei modi e nello stile della pitt
gennina grande opera francese che si pos-
sa immaginare.

Quanto al « quartetto dei farisei» e al
« quintetto dei pacifici » non riteniameo
che siano fra gli episodi meglio re~l|zzat1
Nel quintetto poi la condotta delle voci &
tale che alla conclusione non si niesce pilt
a seguire il filo del discorso. La qual cosa
potrebbe anche essere stata determinata
dall’esecuzione vocale di ieri sera, non certo
eccessivamente nitida e precisa.

I momenti di maggior valore estetico a
nostro parere sono da scegliersi percid ol-
tre cho nei soli della voce di Cristo, in
qualche frammento dei cori femminili della
sesta beatitudine, del « coro celeste » e dei
due primi « cori dei giusti ». Le Beatitu-
dini, dunqgue, restano quell’opera di pro-
fondo rispetto che merita il nome dell’an-
tore e la sua ]nnga, fervida, tormentata
fatica, ispirata d; fede purissima e illu.
minata da un’ spirazione religiosa.
Ma chi volesse cercarvi il Cesare Franck che
ci @ caro e la cui porenmhf si mostra con
impronte decice e indelebili, non trovereb-
be di che soddisfare il suo desiderio.

Bernardino Molinari ha concertato anche
questa seconda parte delle Beatitudini con
grande cura, si da animare quanta era no-
cessario 'architettura dell” opera. Le sono-
Tith strumentali e vocali sone parse hen
equilibrate e per quanto si riferisce stret-
tamente alla_funzione del coro, questo ¢'d
dimostrato efficacemente preparato. Dei co-
listi non ¢i ha convinto il basso Flamini
nella parte di Satana. Gli altri. le signo:
Brulet e Anitua. e i signori Lo Giudic
Tofanetti, Castello e Righetti son sembra
me: iovoh degli applausi _che Il'uditorio,
foltissimo. ha rnoltn loro dopo ogni parte.
Si capisce perd come le pili cordiali ma-
nifestazioni di- consenso siano state rivolte
al maestro Molinari e al maestro Somma
lungamente acclamati alla fine del poema.

Domani sera venerdi saranno deplicate
il prnlu"o e le prime sei beatitudini,
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