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DUE EPISODI DI MORTE

DUE

Se avessimo la pazleuzn di
sfogliare tutti i program
e sono centinaia — dh'em da
Bernardino Molinari, difficil.
mente ne troveremmo uno de'.

me Bach, rappresentato dalla
tesa e melodiosissima Aria pe*

archi e cembalo tratta dalla
suite in re maggiore, ad un
esteta e creatore raffinatissimo
come Maurizio Ravel; dal pii
immenso dei romantici, Wa
gner, al suo degno figlio spiri
tuale Riccardo Strauss; da un
muc rofondo e spiritua.
le come Ildebrando Pizzetti, al-
la prorompente e purtroppo re.
clsa glovinezza di Giovann!
Salviucci. La musica di leri e
di ogel, di tre differenti e mu.
sicalissime nazionl, era dunque
ben rappresentata. Bisogna
parlare di tutta questa valanga
di musica e cominceremo dal
I'Alcesti, che rappresenta 1'ul-
timo canto del giovane e ap-
prezzato musicista romano.
Alcesti sta purtroppo a rap
presentare un ponte senza sboc
co. di qua una giovinezza
entusiasta. al di 13 il mistero,
della morte. Esso doveva con-
durre I'autore della Sinfonia da
camera e del Salino LX all'>.
pera. Tl passaggio era stato cu.
rato in ogni piu piccola parte:
tutto, infatti, in questo episo-
dio appare studiato e, direm:
mo, « condensato » con estrz
ma cautela e chlaroveggenza.
La ricchezza drammatica delle
varie scene euripidee era stata
rldotla m\lln stesso musxcns:n

In queste pagine serene e
dolorose si nota ung sintesi e-
spressiva  ossequiente al pil
moderni ldeali, si trova una
proprieta tecnica degna d'un
maestro consitnato, si incon-
trano accenti che vanno al dl
la di un ¢ episodio per coro ed
orchestra . Il forte tema ini-
ziale 1o ritroviamo alla fine,
piit tranquillo e disteso. Ta
frase in pianissimo Nella casa
2 colma dl suggestione, il lar-
g0 in fortissimo Anima felice:
scuote per la sua forza di pura
marca sofoclea, mentre i canti
0 sole, O sposa fedele commuo-
vono per cause gquasi miste-
riose. A tutto cid bisogna ag.

glungere la  preziosita dell
scelta degli shmmenu . (vor.g
remmo notart

POEMI D'AMORE

SOLtanto per compiacenza in.
jcaricd Michele Fokine — nel
menoqo aureo del balletto rus-
&o — di creare una serle di
movimenti coreograficl’ per la
jsua musica. Senza tutto questo
'appnrsw Dafni e Cloe sarebbe
Ivissuta benissimo lo stesso. Ma
anche a questo maj
Ivoro accadde quello che accade
|a tuttd | balletti: vennero fuo-
il due suites, la seconda delle
lquali pud senz'altro definirsi
con l'appellativo di capolavoro.
|Questa musica mal sopporta ‘|
teatro, anzl I'azione’ ¢ dannosa
lad essa poiche distrae I'ascol-
|tatore. E' una composizione col-
ma di fascino, d'interesse e di
|suggestione: ~deve offrirsl pu.
'ra all'ascoltatore, cosl come ha
Molinari.

Andante del contrabml I'Am-
|piamente dei cornl e del trom-
boni, le lugubri note del tam-
tam, gll impasti ricercati de-
gli strumentini), la morbidez-
za di alcuni passaggi e I'atmo-
sfera pidt che accorata, rispec.
chiante in pieno la vicenda tes.
sala cantata dal pii giovane
del tre sommi poetl tragicl
grect.

Restiamo nella classica Gre-
cia e passlamo da Fere a Tre-
zene, dalla reggia d’Admeto al
lunnre quadro_della marina di

mna, ‘Troviamo Ildebrando
Plzzem che canta la morte del
suo eroe Ippolito. E' 1a treno-
dia della Fedra, la pii spon.
tanea opera del musicista par-
mense. Siamo di fronte ad una
delle pilt belle pagine che ci
ha dnnato la polifonia mo-
In questo coro sublime

‘é mm il pianto d'ung gran-
perduta, v'¢ I

r‘

berl Balvl\n:c: fece cid non cv'ollu d'infinite speranze, v il
perché non fosse affascinato’ [planto di mille anime amanti.
dal Javoro nrlgxnale. ma prin- Qui rintracciamo in pleno,

tutta la delle antl.
Isaggiarsi prima d‘lmraprende che traiedle greche con | loro
re quella che era la sua segre | |miti ed i loro eroi: la sentia-

ta passione: il dramma musi.
cale. Per chi ha nette dinanzi
|a sé le finalita dell'opera mo
derna, per chi conosce le es!-
genze della nuova estetica, Al
cesti appare qualcosa piit d'un
semplice episodio. E valga !a
stessa osservazione per i mez.
zi implegati nella sua realizza.
zione. Armonia e contrappunto
si fondono qui in una cosa so-
la — e cosl accade per la me.
lodia e la polifonia — per po.
ter esprimere una passione u-
mana (o forse un segreto tor-
mento) senza peraltro dimen-
ticare i pit notevoll esempl del
nostro €
co e quel senso di shakespea-
riano dolore che vige in moite

opere i:allanissime. E' proprio
in un simile cﬂmpo di severita,|
di sofferenza e di grandezza che
Giovanni Snlvluccl cercd 11 su0;
« ambiente

Quando egll lo individuo —
e I'intima soddisfazione trape-|
la chiarissima dall’dlcesti —
al dramma artistico, purtrop.|
po, si sostitul una tragedia v.
mana.

| [rlzio Ravel (Dafni e Cloe) po-

mo sorgere dalla voce solista,
fatale e misteriosa, che si fon-
de ad essa (magnifici I'accen-
to e la voce di Gilda Alfano).|
il selvagglo anfratto dannun-
ziano compreso tra il grande
argine dell'Ippodromo é la ba-
se della rupe Trezenla, nel rie-
vocare il tempio sacro ad A.
frodite, il bosco di Artemide
Saronia e T'altare che ricorda
il sacrificlo del bianco toro.
Pizzetti ha espresso 1l qua.

n! ::erl fatto

Dall'amore di Dafni e di Cloe
sl & passati alle avventyre ga.
lanti del Don Giovanni straus.
siano ed alla smagliante Ca-
valcata delle Walkirie wagne-
riana, pagine che il pubblica
conosce & meraviglia, ma che
ascolta sempre con infinit)
placere.

* ok

11 successo di tutte queste
musiche ¢ stato spontaneo e ca-
loroso. Precedut! dalla severita
bachiana i due quadri greci
hanno prn(ohdnmente impres-
[sionato 1'uditorio che non si e
Istancato di applaudire compo-
sizioni, direttore ed interpreti
nonché I'ottimo maestro Bona-
‘vemurg Somma che ferl ha da-
to una nuova limpida prova
della sua non comune intelli-
genza e competenza. Nella se.
conda parte del concerto il suc.
cesso non & statg meno sincero
ed entusiasta, E' vero che ci
slamo trovati di fronte a mu.
siche di eccezione, ma é anche
vero che esse hanno avuto un
Interprete magnifico. Bernar.
dino Molinarl, infattl, riesce ad
assorbire in pieno la persona-
lita, 11 sangue, diremmo, del
pii forti sinfonist! moderni. E

valgono per ' tutt! nom! di
Strauss, Resplghl Debussy e
Ravel.

Each e Wagner, Ravel e
Strauss, Pizzetti e Salviucci:

sei personalitd distinte nelle
quali I'interprete si & trasfigu-
rato con impressionante faci-
lita. Per nostro conto troviamo
eccezionale 11 passaggio com.
13“"0 :ana pittura "dolorosa

dro con la sua
potenza fatta di fede, m | spe
ranza e d’amore, e la
zione ch'egli suscita ne]l ascol-
tatore parte delle piii nascoste
radicl.
LTy

11 passaggio dalle rl:vou-\
izioni elleniche al poemi di glo,
\vinezza cantati da Riccardo
Strauss (Don Giovann!) e Mau.

tra essere giudicato un po’ bru-

mo- |glovinezza;

reche
lal duplice canto dei poemi di
e diremo, inoltre,
che non a tutti 1 direttorl @&
|concesso unire 1'idillio dei mi.

tici adolescenti al grido di gio-
vlnezza lanciato . con prorom-

pente ardore da Riccardo
Strauss. Grido di cinquanta an-

nl fa, ma che torna sempre vi-
|vo come il rosso della flamma-
ta. Soltanto ad un artist# ben
temprato & dato superare con

Bco, ma bisogna riconoscere
che & stato Infinitamente pia-|
cevole. Due raggi di sole.
Rimaniamo deil'opinione ché
"autore dell'Ora spagnola, 50!
tanto per scusa defini la com.
posizione fer| eseguita « sinfo.
lia coreografica », soltanto per
caso rivolse la sua attenzione

@lla novella di Lonzo Sofista.

si-
mili contrasti. E' il caso di Ber.
|nardino Molinari: il pubblico
se ne & reso perfettamente con.
[to e ierl, infatti, ha applaudito
mcnndlzionatamenw

| MARIO RINALDI



