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ALL'AUGUSTEO

La “Messa di requiem,, di Mozart

All'inizio della Settimana Santa,
la nostra anima — anche se non|
astretta in una rigida professione dj
fede — si ripiega su se stessa, in
pensieri grayi e accorati: massimo

perchio sull'avello lo depose il Suss-
mayer, cul la vedova di Mozaxt
affido lincarico di integrare la
Messa nelle parti mancantl.
Neppure i1 «grazioso » Moza:t.

quello della Morte. Alla

pi genme

di questo clima
no in modo particolare, qui in Ro.
ma, le cerimonie religiose che si
svolgono nelle Basiliche e nelle
Chiese, e che, per 'apporto di mu-
siche di massima autoritd rituale

|ed eletta, seppe mantenersl sereno
|davanti alla Morte. Ché egli non
era un olimpico e neppure uno
stoico; ma soltanto — mi si perdo-
ni il bisticclo — un temperamento
malizioso. La ghiac-

o di an-
no acquistato da secol una fama
mondiale.

Mentre su gli altari sl velano con
drappi violacei, erocifissi e imagini
religiose, e prima ancora che sl ini-
zino le sacre funzioni della Setti-
mana, & lodevole del-

cla ventata dell'aldlly gli strappa
la candida parrucca infloccata: re.
sta l'uomo dolente e terrorizzato.
Gia In Don Giovanni — nel gravi
e moniti del Ci .
dmme e nella scena ultima in cul

I'Augusteo di esibire una composi-
|zlone sacra di vnsta mole e di su-
perlore importan:
sono succedute le Messe
;B ach, di Beethoven, di Verdi,
Perosi, di Rossini, ed altre mslsnl
composizioni del genere. Per ogn
na che se ne aggiunge, & 1sch:tlvo
nel frequentatore di questi concer-
1 il desiderio di stabilire raffronti

{1 & sprofon-
dato nell'inferno — il dramma del-
la Morte & rappresentato dal Mae-
stro in tutta la sua terribilita. Re.
sta, & vero, anche nel Don Gio-
vanni, in primo plano, il musicista.
E vi resta altresl nella Messa, che
pilt di un critico ha definita un
Concerto. Ma non & pjit musica pu-
18; @ muslv;a a programma, e che

fra gli still che o1i sen
timenti che, animano le pagine
slcall e fra le indoli degli uomini
che in esse sofflarono la vita. Bach!
Con le sue astronomiche sublimi
architetture sembra esser gla en.
trato nel regno dell’Eterno: plutto-
sto che pregare, egli ¢l da I'impres-
|slone di ragionare direttamente con
! tedesco e cristi;

Draltra parte quale altra sua mu-
sica pit vissuta e sofferta? Mozart
era quasi morente quando compose
11 Lacrimosa — il piu celebre bra-
no della Messa — e volle che fosse
eseguita nella sua stanza, accen-
nandovi egli stesso la parte del con.

tralto.
Con tutto cid & innegabile che il

per nascita; panteista nella com-
plessa personalita in cui il pensie-
ro sl fonde e sl confonde col senti-
mento e lindividuale con l'univer-
sale, egli rappresenta il pil genia-
le «interrogativo» della Umanita
dolorante di fronte al duplice mi.
stero della Vita e della Morte. Ver.
TUomo, essenzialmente uomo;
fango
che sl vitalizza in sangue, muscoli,
nervl, cuore pulsante: godimento,
peccato, pentimento, accorata im-
plorazione del perdono. Quasi il
contrario dell'angelico Perosl, che
sl rassegna umilissimamente a sof-
frire e ad {nvocare misericordia an-
che per il male che — Dio I'abbia
{in glorial — non ha mal commesso,
| Ohi sfugge al penslero tremendo
della Morte? Nessuno. Neppure il
sorridente Rossini. Nel suo Stabat
sembra esser talvolta il complacen.
te ricordo del lontani trionfi tea.
trall. Ma la realta dura, imminen.
te del buio destino lo afferra, e gli
strappa gemiti di dolore, implora.
zioni di pieta.

Eccoci oggl a Mozart. Malaugu-
ratamente il gludizio sulla, sua
Messa non pud essere che incerto,
poichg, un'altra mano — sebbene
disciplinata dal Maestro: quella del
Sussmayer — si & agglunta alla sua.
Un misterioso e forse vanitoso per-
sonaggio ordiné al Mozart la’ com-
posizione, intendendo farla passare
per propria e dedicarla alla memo-
ria della moglie defunta. Concepi-
ta durante l'ultimo stadio di una
inguaribile malattia, col pre ot

ella for-

— che non isdegna piegarsi a
lmicn.re i pilt celebrl modelll del ge-
nere — prevale nella Messa.

La quale di quel modelli ripete
landatura solenne che sl traduce
in ricche complessitd contrappun.
tistiche vocali e strumentali,
una Dpienezza di sonorita che supera

e rinnega la consueta legsera grs.
ziosita di questo musiclst
del coro Rex trzmendae, neuu su:u
altisonanza imperlosa, ci apparve
lerl quasi aggressivo. Ma sl placo
poi nella dimessa e commossa invo-
cazione: Salva me, fons pletatis.
Tutta fa partitura, d’altronde, &
colorita e avvivata da questi con.
trasti. Nell'accentuazione del vigo-
re, tall brani della Messa furono
{fatti traboccare dal m.o Bernardi-
no Molinari da un clima drammati-
co ad uno di ribollente traglcita.
Come ad esemplo nel Dies irae, l'e-
pisodio plu clamorosamente info-
cato della composizione. La quale
& ricca di gemme musicall — cosl
nella parte istrumentale come in
quella vocale — negll a solo, nel
brani d'insleme, nel corl. Le vocl
'hanno modo di svilupparvi i pil|
prestigiosi e commossi effetti. E
questi furono ferl messl nella do.
vuta evidenza dal solisti: Anita
Bramante soprano, Tania Doftcl-
nova Tzokova contralto, Giovanni|
‘Malipiero tenore, Bruno Shalchiero
basso. Le redini del coro vennero
tenute con ferma disciplina- dal|
maestro Bonaventura Somma.

L

mento della prossima fine, la Messa
rimase interrotta per la morte del
Maestro, avvenuta il 6 dicembre
1791, quando egli aveva appena
toccati i trentasei anni,

Questo musicista, di cui I'impe.
ratore Giuseppe II aveva definito
la fisonomia artistica cuna tabac-
chiera d’oro», non fece dunque in

tempo a comporsi un avello. Il co-

e geniale

trovo nel maestro Bernardino Mo-
linari una direzione.otremodo ca.|
lorosa e appassionata, e nondimeno

diligente; ed ebbe 11 fervido applau.|
so del pubblic
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