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LUOgraiiug - JeleIssing  queilly
deri ene oltre w dimostrare il valo-
)| re del direttore ha messo in lu-
|ee e ity dell' orchestra, morbida,
pronta, lntuugunlc. sicura: & stata
s benellciala degli slrumenlini che
hanno gareggiato in valore e abilitd.
i| Iniziatosi con l'owverture dell'Zy:
|| ment di Becthoven dirella con granue
slancio ed anima, 1] concerto si & inol=
tralo in pieno shakespearismo con le
duL faccie di Giulielln e Homeo, quel-
di Berlioz e quella di Zandonal.
Nuu & noslra iulenzione fare parago-
ni che in questo momento sarebbero
pil che mai odiosi: diremo solo che
Molinarl ha saputo far senlire le dif-
ferenze stilistiche mettendo in rilies
vo il carallere dell'uiio e i| caraltere
‘| dellaltro, Applausi a non linire han-
uo salulato fa falica del dicettore.
Siamo passali subilo dopo alla no-
vila della glornala che era costituita
| dsl Coneerty pep violino e orchestra
| di Gasella.
‘ Questo nuovo Concerto di A. Casel-
‘| la segna un altro passo nella lenden-
‘|za ormal ben evidedle dell'sulore aa (3
| esprimersi allraverso forme chiare e ||
ben definile: ma ‘mentre fino ad ora
le composizioni che a questa lendenza |
si riferiscono polevano sembrare, di- i
remo cosl, polemiche, il Concerto sta |
o segnare insieme con la  Serenata
|una posizione definitivamente raggiun- |
| ta, 11 consolidamento di un aspello e
di un modo di esprimersi. 2
Quale questo alleggiamento abbi
mo altre volle illustralo e non & il
caso percid di dilungarei troppo su
| di esso: suo ecardine fondamentale &
I'abbandono definilivo di  qualsiasi ||
prosrammn lzlterm io, di qualsiasi bas|¢
eserittiva, di qua|s|asl zampino | ¢
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|| esteriore, per lasciara alla musica 1|
‘| berla di muoversi nei suoi elementi
| vostitutivi e ciod ln melodia, I'arino-
| nia; il pitmo. Musica pura, in sostan+
|| za, ciok a dire la pit alta forma |
espressiva della musica che dimostra
.| In tal modo di saper stare in piedi|}
+[senza puntelli esteriori, forma nellaf
quale si sono immorlalali i pii gran-|'
di musleisti e che ogei finalmente, do- |
po un lungo periodo di abbandono, |
|| vediamo lornare in primo piano nella
/| storia della composizione, 3
11 Concerto per violino di Casella
abblamo BI(; detlo che sulla posiziond
della musica pura ci si eonsolida bril-
Iantemenle: gli elementi costitutivl |-
della musica svolgono in esso il loro
| gloco con la pin grande naturalezza;
| non senti mai la forzata imposizione
di confini e di schemi. cha gli episodi
| &1 succedono con la logica dei periodi
| che compongono un racconto: tullo il
| Concerto pud essere appunlo conside<
ralo un racconto musicale che corre |
| filato filato senza interruzioni ed in=
| toppi dnll‘hlﬂzlo c0s) espressivo @

I
e o fatale. Ma o' dellsuro dn dire
nei nguard la osea




| de1 racconto musicale non si traduce,
| come accade in altri autort modern!,
‘|in una asciulla e secca esposizione,
| trascinante fin che si yuole ma estra<
nea, fredda e caltiva; qui aria ce n'd [
fin che se ne vuole, la melddia ha un [
assoluto predominio e circola con
‘| commossa espressivild. i ritmi e I'ar~
_| monia si fanno di un passo pii in« |
dietro per lasciare al racconto il suo
sapore fondamentalmente melodico. |
Ed & appunto in questo aspetlo, che
senti dominare ogni episodio del Gon=
certo, il caratlere della nuova com<
posizione di Casella ohe viene ad ar- |
riechire la lelteratura per violino di
/|un'opera cosi altamenle signilicativa
da costiluire la gioia dei buoni violi-
nistl.
‘| 1l Concerto ha inizio con una infro~
.| duzione che apparira quale poute di [
| passaggio tra un tempo e I'altro della
| composizione che si svolge pereid sens
za soluzione di continuita. La prima
parle del primo tempo & viva e dram-
matica; ad essa fa seguilo, creando |-
cosl un contrasto di grande efficacr, |
.[una seconda idea placida e contem-
plativa il cui fondamento melodico &
1| di alta bellezza, In cadenza di un vio-
linismo trascendentale si conclude, i
sa nuova, per la forma del concerto,
. | nella seconda idea: il secondo tempo ||
& di ampio respiro: gli elementi s |;
seguono come i lermini di un raccons ||
“|to e shoccano nella seconda cadenza ||
*|dalla quale parte vivo, argulo e sag- |}
+|glamente variato il terzo tempo, Ron-
|| dd. Questo & lo schema generale ma i
|

'8 dell'allro da dire: ¢'s da'rilevare
‘il sapiente gioco delle sonoriliy che |
~ permeltono al violino solista di non
_suonave invano, ¢'¢ I'orchestrazione ||
colorita con misura, espressiva e sa-
~ pienle cosl da salvarsi dal puritane-
. simo degli uni e dal colorismo fine a |

sb stesso degli altri, ¢'& sopra tutto ||
una sostanza musicale che sa impor- ||
&l per Ia sua natura cosl altamente
espressivi. f
| L'esecuzione del Concerlo & stata ||
* mirabile: Molinari ha concerlato la

difficile partitura con un'amore ed
“una abilita commoventi metlendo in
~ luce con grande arte tutli i pregi del
‘lavoro, il glovane violinista Krasuer
ha dimostrato, con il severo collaudo

di una esecuzione cosi difficile, di es-
\f‘seru in grado di imporst all'ammiras
“zlone del pubblico: inlonazione. tec-
‘nica, intelligenza e sensibility fanno
2 lul un violinista assolutamente |*
.. completo,

Tl pubblico ha aceolto il lavoro con

- I'onore delle armi: i solili zillii che (8
*accolgono oramai lulle le novild. eul
“ ha reagilo la massa del pubblico: au-
~ lore ed eseculori sono stali festeg-
glall,
B corioerto M. b ehiuso. con IAp- ||
enti torcier di Dakas che. come tut-
11 sanno, Molinari dirige in maniera
straordinaria: il nubblico ha salutato
il dirsttore arlislico con grandissime
‘ovazioni. L S
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