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{pubblicol... Riappaie Pietro Mascagni

| un artista (2 questa parola troppo fa

cilmento ripetuta, e che gia per sel
stessa implica la compiutezza ‘del mi-
racolo. u vano aggiunger agzettivi) of
come 1. suscitare qualche’
mmllu ‘ai quelle divine sensazioni ed
emozioni cui il pubblico tanto mulml
a0 eoco all’Angusteo tro esauriti, (Non\
i:a importanza la loggerezza o la plcﬁ
sunzione, qualith umanissime e perdo
nubilissime che & naturale assomminoy
que o 1 nolla folla molteplice o mul-
tanime, di alcuni i

verso i quali per
amore di un artista e dell'arte |l1l-mm
asammo parole un po’ acerbe,
u somighianza di quel anpl\.dl, nlot~
;ns.xmo peraltro
il Carducei, il guale « mﬂnm »ad Al
fieri di scriver tragedie — sembravano!
voler inzpngere ad ua artista: come
Mascagni_ «io ti fnibisco di- difiger
Beethoven »: @ — ri mando I'eter
ua figurs del_sufor esaplano — o8
sano osservazioni tecaiche tuor delia
loro mmpntcnz:l) Si annunzia nel pro,
@ Ia Quinta Sinfonia di_Beo-
l.lmvull, nella chiara e forte ‘interpre-
tazione di Bernardino Molinari; o
non un posto vuoto rimane mel vasto
anfiteatro di yvia dei Pontefici.

Cid dimostra in maniera evid, nte, ]
impongnte un fatto di moita iSipor-
tanza. Non & vero cho il nostro pub-
blico sia nnnegato nel fos-trott o ne
jozz-bund; che sia capace di andar
in solluceliero solo dinanzi alle fatuit
bambocciescho ¢ alle svenevolezze ard
cadiche; che voglia quello mumr:het(v.-
insulse o « d’ogni Juce mute » lo qua
soltanto, con un eguivoco ancor vssu
istruttivo, soglion esser qualificate (il-
Indendosi®sui benefici di una rapida

|| thoven solo quello

folata) per « commercinli .

1) nostrod

Thubblico, @ anzi il niustro pubbiico pIa
popolare, accorre & tutt'towo quando
{6i unnunzia ln Quinta Sinfonia di Beet
thoven: una creazione ciod clie rappre-
nta, nel patrimonio musicale, il pia
lto grado del « maschio n, del « pro-
foudo, dell's eroico w; uny creazione
— richiamiamo quanto dicemmo o
proposito di Sponhm — anfi-arcadica
per. eccellenza: tenente a quel
1 iy spirituule, 4“[!0[]5 @ tutte lo pic-

cinerie, a tuste le frwoh‘i’u‘, a tutti i
facehi abbandoni, di cui — nel campo|
musicale aggiungiamo al nome i Bee-

Spoutini in
cnusn delia n.-eenbc l'let(u.xlzmha‘y'ahﬁ’
nesin, furon voci altissime: guella
dcll'Alfmn del Parini, del Foscolo.

11 nostro pubblico ozgi aspira n
musica ad alti sonsi: quelli che Al
Foscalo — ed io mon posso. registrare
guesto richiamo e questa concidenza
senza commozione profonda — chie-
devn ed attingeva alle « urne dei for-
11 ». 11 nostro pubblico — come di-
cemmo giorni fa a proposito dol con-f°
certo persviolino dello stesso Beotho-
ven — ‘ancla ad una musica che lo
rassereni, Jo ritempri, lo consdti, Nm.‘-l
© quircerto il pusto e il momento
ricorcare [o cause @ i responsabili Het.
la tanto lamentata erisi musicale del-
Pultino periodo; ma quetlo che «i o
afleriiire con tutta sicurezza
ali cause o responsabilith vanno n-
cercate in tutti tranue che nel pub- |
blico: anzi tra Ia produzione di quel
 periodo ¢ i sentimenti e lo nspu‘nnonl‘

pubblico ¢’5 un deciso coutrasto

i SR ongi io lo prevedo, e nel

concerto di eri se ne & avuta quaiche
ruvida manifestazione — col tempo si
| acuith e si chiarird sempre pin. Ne

{2 parli di un nuova « stile » da creare.

La parola « stile »_ &

Vultima_che si




[deve pronunciare: lo « stile »n non @
una premessa M una conseguenza, tin
risultato. Quando nell'animo dei com-
positori vibreranno alti sensi, aqnando,
si rinceenderd quell’x_rdorv., quc-) fer-
voro di passione e di fede che nel pe
riodo di cui parlavamo son sembrati
completamente spenti, lo « stile » — se
i u:mpcmlon sono, come tali, artisti,
ciot dotati di facolta creative, co.
mumculwe, discorsive — varrd da 8o
Una delle mie idea damentali —
che gid sviluppai completamente negli
studi dd me dedicati ol grande Rina-
|scimento musicale italiano. — & che 1}
| rinnovamenti, le rivoluzioni nell’arte |
traggono la loro prima origine nel-
P'animo e nell'ingenua produzione del |
popolo, i maturano prepotenitemente
nella ostura coscienza popolare, @ sol
di ]I piti-tardi — o spesso wssai piv
tardi — si'trasmettono e si manife.
{4 stano pieunmente neli'arte dotta e in.
dividuale. Quanto dicevo sopra dol no
|stro pubblico — e di cui: un esserva.
tere, intervenuto al congerto Molinari
ble tvgto ieri, ripetiumo, una
4 4 evidente e imponente — &, |
a mio parere, per Pavvenire dellarte
nnstrn un altissimo segno premonitore |
ed

1
i A tali aspirazioni [
el nostro pubblica — che non s
zannato ad sccorrero — obbero
elln seconda parte del concerio, pied
1o, supremo appagamento 11 Proludio
del Parsifal non presenta la riccliersn
= I'cloguenza ininterrotta di quello del |
Lahengrin ¢he & {uflo una sola onda |-

S

iiusicalo: @ formato di vari pezzi sta.
;um @ architettonici accostati e gin.

4 wsusei. del mondo mon rugeogliessera
filtro clie « pezzi » di fal béllezzh (

di Prassitele) i visitatori non si stan. |

pherebboro mai di percorrerii. §)

dio, quello in cui negli archi. p
freme imo sccenno del dok i
Anfortni puo essere ascoltd .
fondo dell'anima, E con questo diamo,
un giudizio della psecuziona oftonn=
@'altra parte — delined od evocd alla

| vita la mirabile composizione mettan- |
solenno complesso architettonico o Ia !

| mistica atmosfera.
dollentrare in particolari. Diciamo
soltanto che Ja interpretazione di Mo-

; ma quali « pezzi » 1 Se tult
i a resti dell’arte di Fidia
enita Pultimo episodio di «;u
72 ¢ho  brividi penetrine nel pill pro-|.
tune da Bernardinp Molinari; che —
i| dens in chiaro ed equilibrate rilievo il |
Per la Quinta Sinfonia ci asteniamo |
linari — di cui altre volte abbiamo

il m e forle digh
rettore lo manifestazioni pit cntusi
stiche.

| Cirimane a parlare della prima par.

te del concerto. Ma i udizio d gia |

unpncuo in quanto nfm.mu detto
sop.

et fimo < pubblico — &
vera che il peccato ® df inoso, per nsnr'o
Vespressione di 1 o w troppo, dig
atmore n: vi 83 ﬂe‘f{;& anti o 1
aucor pit so fo d u del pro-
gramma fossero stn!u ; ma il
desiderio & spesso pint erribile dal .
cordo — & venuto mono icri alle sue
ormai_ provite e sperimentate tradi-
zioni di civilta, ca:gmmxa una gra-

ul

ve scortesin verso uvane, valoroso
musicista thc era. ite ¢ par-
tecipava esecuzione di nn suo la-
voro: Dari ul Milhaud. Cominciando a
chinsseggiare dnpa le prime battute,
ha impedito B




Sua Dollata ver v planoforte e orche-
altanto i pint salienti passagei
i si son potuti alferrare. & un

fumiredo della tromba con cui la con
posizione si chiude (opo la preceden
« voci alte e fioche e suon di man co
ellen (dico cid non per eprogio, poi-
che potrobbe esser fonte di altissimof
ispirazioni artistiche) e che il pub-{
blico prese per un « insultc » molto
pit di quanto non apparisse come talel
*al Cardugei lo shatter degli sportell:
alla stazione in una delle sue famos

poesie,
Darius Milhaud & un artista cha.
sebbene giovanissimo, possiede una
molteplice e notevole produzione: non
| certo dungue tale da esser linciato
& quel modo. Mentre gli inviamo il no
stro saluto, siam delenti in un breve,
resoconto di non poterci diffondere ni
Ydelineare la sua fisionomia,
Ci lxmxtemmn a dire che la sual
| Rallata — che abbiamo ascoltato alla
prova generale — ci & semhrum, qua-
lunque ne sia il valore spirituale od
emotivo — un sagaio notevole di ten-
denza anti-arcadica, tendenza ciob nlla
ricarena, nella vigorin ritmica e nella
| ruvida inguadratura, di accenti, si:
pur barbareschi, ma sml maschi, ener-, { :

gici e decisi di quelli dn una produ.
zione che si va supel
or spiegarmi, debBo accemmre ad
| un mio strano pensiero sul recente
dilagare del « jazz-band » in tutto 1l
| mondo, fatto che sarebho stolto, nella -
sua yastitd, di non con
sintomo. A me pare
aila fincchezza smidollatas
acqua-di-rose e latte-e-miele di corta |
‘| produzione, senza ritmo, senza quadra. {
tura. senza spina dorsale, dell’nitimo
perlodo, il popolo — conforme a quat.
s0pra si diceva, e creandosi da st
qucnn che gli artisti non riuscivana a |
(darali — si & procurato il ajazz-bands, |
Certo, il popolo fa quello che pud, si|
limita alle manitestazioni primordiali,
clementari, bambinesche. Ma il fatto
| vir considerato, ripeto, come sintomo. §
A questa tendenza, passando dalle in-
genue manifestazioni popolaresehe al
grado pid elevato dell'arte indizidus
o, sappartiene  Stravinski, e in cid
§fa, 10 eredo, la causa prafonda del!
sna grande e mondiale fortana; ed ap
particne anche — interessa meno pre.
| cisare in qual modo e in qual gmdo
- la Baflata di Milhaud, eseguita —
non possiamo dire ascoltata
Con le due « impressiont n
2l « Colle San Bartolo » di,
Michetti, siamo, viceversa, in plena
lrmdiﬂ. '

J amo, intanto, con I'au-
i or della Grazia della padronanza
veramenté notevole ch'egli ha acqui-
stato dell! orchestn & della tecnica mo.
orn\}, dal lato armonico e stramen.
- la sue «)mpnmmm offrono nou
ipochi pregi: oc menti ostinatif
.uh di timbri, cor-
ospressive o i!crnmoui » melodichio
ppajono attraanti, e rivelano neil'aa:
nsibilith, o, direl meglio,
smmnm », che gid rilevammo nel
a sua opera La Grazia.
Lo qualith che lo duc pagine ese-
auno mostrato scarso nel
chetti sofio’ la abilith pratica. Ja
coscionza di quelln che  Ja « natura n
F]l arte musicala e di guello che Ja

usica pud esprimore, il senso —
strano in un musicista clio coltiva il
teatro — di « teatralitiy », Paichd oggi |
se ne & perduts In nozione, ma csiste
jsoprattutto una « teatralita musica-
Ln_ intesa come nn.o dei contrasti,
to. mlk successione dei qnadri e




[dezli episodi, arte di disporre col mas.
sio Tandimenta j piani nella simulta-
neitd e nolla successivita. In questo
sensb (senso altissimo) nessun composi-
| tore' & piir « teatrale » di Beethov
1 Michetti & impegolato in pregindizi
{letierari: il suo Programma, riportato|.
ieri ud illustrazione del Javo

ro, non ha
aleuna importanza di fronte alla mu-
bsicasT1 puliblico, dopo il primo pezzo,
di_carattere tranquillo, soave, pasto-
rale si aspettavoe una dsnza vivace.
luminosa, pittoresca. Invece ha avuto
la sorpresa di sentirsi un « bis in
cw ». Poiche Alta o Tramonto, di
Jronfe alla musica. son troppo simili |
por oteme fara argomeuta di un dif-
tico{ mentre cid sarabbo perfettamente
a proposito: nella poesia o, nella pit-
tura. Ci dnole che o spazio ¢ impedi-
E. di diffonderci sullo squisito argo-

ctio, ma il pubblico certe cose e
nth con infinita delicatenra.

Non possiamo perd astenerci dal-
sccennare alla chinsa della seconda
i sioni » del Michetti,
snlle « cliinse n nella mu-
Fica. si potrelbero fare shbraentissimi
Fdiscorsi. Ma il chindera cosi, come se

m oratore, ammutolenda improvvisa-
nente, lasciasse, senza farlo prevedere
n alcuna maniera, una parola o metd,

un ca%0 che va registrato da un os
rervalore come curiosith interessante
1 pubblico, naturalmente, rimase an-
chie Tui_« mufo come un pesce v, senza
il minimo accanno di applauso: solo
opo mMezzo minnin circa qualenno si
ccorsa cha il pezzo era finito, o fu
jientpto qualcho cenno amichevole di
lconsenso.

Ci duolo dire tutto cid; poichd il
Michetti, ancha in queste composizio- |
fpi, riveln, come dicevamo, qualitk no-
ftevoli di. conoscenza dalla tnvolozza
musicale e di sensibilit qualit! che
i anguriamo di poter presto mefttere |
in valore con piit snccesso. !
Bernarding Molinari diresse i la-
vori del Milhaud e del Michetti con

uella perfettawpadronanza e con quel-
‘alta coscienza arlistiea che sono sue
alienti doti. 11 pubblico — che al-
"inizio del conterto aveva profonda-
ente gustato alenne pasti (i bellis-
imi Concerti delle stagion Vivaldi
dul Molinari sfesso trascritti — lo ri-
eritd con ripetuti, yivissimi applausi,

; Domenico Alaleona.
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