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“Liovanma  Areo al pogo,

di Hoﬁegger all’ Adriano

Quando nel 1930, o git di 1,
Paolo Valéry concepi il suo An:

fione procurd, sopra ogni altra
cosa, dji trovare un compositore
capace di coordi i due ele-

menti principali cl
v a seguito di una ben me-
concezione veniva  ad
re: quello letterario e quello
musicale. Era nelle sue
e non segrete intenzioni di rag-
giungere un equilibrio ideale che
non avesse nulla a che fare, ma
che anzi fosse al stio opposto i
mite, con quell’opera melodras

matiea dalia’ quale. gli operisti
(cosi credeva il poeta) non sa-
pevano staccarsi. 11 Valéry, evi-
dentemente, non teneva presente
lanti e!perlmenll ¢ tante conq’ui-

te | Valori,

ne con_sincera commozione, Su-
sanna Danco ha em

cento purissimo.

gio, a volte di una loth(li::n ‘qua.
si trasparente. Bra a Pina U-
Tigse, Tna lorio. sinsarat & Renzo
Pigni per la disinvoltura con cui
ha superato tutte le difficolta del-
la sua parte; ricordiamo ancora
Sbalchiero, Gasbarrini e
Massimi nonehé il prof. Silla che

ha dato vita con etto sincro-
1 trantonium, strumento
itura,

validissimo in’ questa
|_zl ero dolore che mon
siamo annunciare la' repli
deltoratorlo. per tharcolsdl, orom:
simo; esecuzioni cosi preziose non
ovrebbero essere dimenticate con
tanta facilita.

Xl
]

ste che in terra d’Italia e
cia gli artist] avevano gia vitto-
riosamente compiut

B ooiils mcia che Honegger,

chiamalo a sostenere tanta
Sponsabilith, mon mostrasse al:
cun amore per Pantico mito, e il
suo Anflone, infatti, non ha aleun
potere né d’ordine rappresentati-
Vo e diordine estetico, Liincontro
Valéry-Honegger fu un fallimen
to. Era del tutto inutile che il
poeta andasse gridando: « Dovevo
frovare un artista di genio: I'ho
trovato»! Tutto cid mon poteva
; occorreva un artista di

genio, sl, ma che comprendesse il
Significato ¢ il valore che egli
voleva dare alla sua idea a
tettonica ed al suo particolare or-
dine poetico. - Ma se Honegger
auella volla non comprese, se
in_euor suo la pura idea realizza-
trice del Valéry deciso di rimet-
terla in_pratica, prendendosi la
necessaria rivincita, allorché si
fosse frovato a contatlo con un
soggetto capace di suscitargli una
vera, adeguata ispirazione, E il
soEgetto venne quaitro anni dopo
con_ la_Giovanna d'drco al rogo
di_Paul Claudel.

Questoratorio drammatico &
stato eseguito per la prima volta
in Italia, ieri, al Teatro Adriano.
Come in' tutt] { precedenti lnvori
di Honegger (Re David e Giuditta
compresi) anche in questa Gio-
vanna Vorigine del fascino musi-
cale non parte d:
so_stilistico, ma_d.
miracolosa esistente fra tutti o
elementi  partecipanti _all’opera
darte. Sarcbbo un errore, un gra-

ore, separare le undici sce-
e delToratotlo, allo scopo di esa-
minarle una ad ung. B
vece avvicinarsi al s
aiioliears pastico el tats, bic
sogna _comprendere, nelle loro
sfumature, gli accentj che il Clau-
del ha posto sulle labbra dei suoi
interpreti, gustare il valore musi-
cale dei solisti, ahelle dally. e
irate ‘ota” ombrose ed ora fumi-
nose coro, assaporare il po-
tere rappresentativo di alcuni epi-
sodi ie dl quegli - effetti
sonori, che PHonegger ha curato
nef minimi_partico
Johe “proventente ,da
tutiy qne!h elementi, trova
gione prima della_sua esistenza
SelPactento musicale che sa A
mere il testo, accento che
verso la melodiosa frais

MARIO RINALDI

tenuta inlegra forne uo
prova de Ha ineguagliabile dokel—
za_del nostro idioma.

Nel corso dell’esecuzione — co-
sl suggestiva ed affascinante
c1 sarebbe stato difficile dire se
in quel determinato momento fos-
se un recitante od un cantante a
dar origine all’emozione. Parola
e nota, inflessione poetica e ac-
cento_musicale, formano una cosa
sola in questa partitura magica;
qualcosa di simile accade fra mu-
sica propriamente detta ed effetti
sonori: dove coiminei P'una o

pensati risultati sonori:
ciamente 1 ove il dire de
tagonista & sottolineato dll €0
furente. Non & forse unica, qui,
Vespressione della solista ¢ quella
voci? Una integra laltra e
con. quale forza e drammaticital
Cost accade alirove (scena VIID) in
cui interviene, con il canto
fanciullo e del bazitono, un £
gregoriano; cosi accade nellin- |
cantevole episodio della
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invernale ui)rasn dal_ric
Giovanna al!

gente ingenuita di alci
popolari e il senso brillante delle
scene del giudizio e del giuoco
delle carte? Quanti elementi e
quante risorse! In tutta esta
varieta sorge, quasi per mlrnenlo,
un‘unita_che non &, come si di-

musicale e teatrale é nata una
partitura affascinante e non so-
migliante a nessun’altra.
Bernardino Molinari pud ben
essere orgoglioso della perfetta
esecuzione di jeri, — r
confronti
citare i pilt bei nomi dz
mtlorllle italiana e llrlll!srl —
a ben piit orgoglioso deve
a_totale comprensione di
rme che ha ascol-

e oonecatn
ha raggiunto una sensibilith_ed
una sicurezza di bacchetta
prendenti: egli sa_rivestire

te con le tinfe pia tenui, sal 1
lizzare gli accenti — anche.

de; recitanti — con assoluta per-
fezione. Oltre un_capolavoro di
direzione quella di ieri ¢ stata
an capolavoro di regla: nelle ¢

spressioni, nei passaggi piti insi-
diosi, nelle sonorita pih medita-
e. Questo esigeva Honegger. E

Pop. 5) e nella magistrale Passa-
eaglia bachiana che Ottorino Re-
spighi trascrisse, servendosi della
sua smagliante tavolozza, 11 pub-
blico ha dimostrato il suo_con-
senso con manifestazioni piii che
calorose, ardenti, anzi_brucianti.

Bonaventura Somma ha dato la
sua partecipazione corale con in-
discussa_intelligenza: certe sotti-
gliezze non potevano essere rag-
giunte che attraverso un vasto
studio. recitanti
(Crast. Busoni, Guidi, Marcoechia)
ha emerso Giovanna Scotto che ha
dato prova_di_possedere non sol-
tanto sensil ctica, ma an-
che musicale. Margherita Cossa ha
interpretato la parte della Vﬂﬂl‘




